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Beriihmte erste Worte

IM NAMEN DER
ENSCHENRECHTE

Heute: Christoph Columbus anno 1492



WAS DAHINTER

Liebe Leserin, lieber Leser!

m Vorfeld der Produktion
dieser Nummer gab es eini-
ge sehr erfreuliche Erweite-
rungen in der Redaktion un-
serer Zeitschrift. Es gelang die
bisher vorhandene ,,Herren-
runde” mit einigen sehr kom-
petenten Frauen zu durch-
brechen. Das heif3t zwar noch
nicht, dafl unsere Redaktion
nicht immer noch mehrheit-
lich von Minnern dominiert
wiirde, aber zumindest hat
sich das Geschlechterverhalt-
nis deutlich verschoben.
Dazu kommt noch, daf} ich
mich mit diesem Editorial als
koordinierender Redakteur
verabschiede, da ich fiir mei-
ne Diplomarbeit fiir einige
Monate in den Sudan fahre,
und meine Funktion mit Ste-
fanie Mayer erstmals in die
Hinde einer Frau iibergeht.
Insbesondere hoffe ich, daf§
durch den feministischen Zu-
strom in der Redaktion femi-
nistische und gender-spezifi-
sche Themen in Zukunft in
Context XXI nicht mehr zu
kurz kommen werden. Vor-

erst wird aber noch der zwei-
te Teil unseres im letzten Heft
ausufernden Antisemitismus-
Schwerpunktes dieses Heft
dominieren. Viele Artikel die-
ser Nummer wiren bereits im
Mirz fertig gewesen. Wir
konnten es uns aber nicht leis-
ten, einfach ein dickeres Heft
zu drucken. Die Spanne zwi-
schen dem, was wir konnten
und dem, was wir uns leisten
konnen, bleibt wohl weiter
bestehen. Die folgenden Hef-
te werden dann aber wohl
stirker die Handschrift der
neuen Redaktionsmitglieder,
Jutta Sommerbauer und Hei-
de Hammer und der koordi-
nierenden Redakteurin Stefa-
nie Mayer tragen. Ich freue
mich jedenfalls jetzt schon auf
die folgenden Nummern.
THOMAS SCHMIDINGER
MARz 2001

unichst mochte ich mich
bei allen Redaktionsmit-
gliedern fiir den Vertrauens-
vorschuss in meine zukiinftige
Arbeit bedanken. In guter

Context XXI-Tradition moch-
te ich mich in Zukunft auch
um einen weiteren Ausbau
des Themenspektrums, ins-
besondere in Richtung Femi-
nismus und Gendertheorie
bemiihen.

Wie so oft standen wir
auch diesmal vor dem Pro-
blem, zuwenig Seiten fiir zu-
viele druckenswerte Texte zur
Verfiigung zu haben. Eine
Reihe spannender Rezensio-
nen konnen wir darum nur in
unserer Internetausgabe ver-
offentlichen; Darunter ein
von Thomas Schmidinger
verfasster Text zu Wolf Gru-
ners ,,Zwangsarbeit und Ver-
folgung”, welches sich dem
verdringten Kapitel judischer
Zwangsarbeit in Osterreich
zwischen 1938 und 1945 wid-
met, Robert Foltins Rezensi-
on von ,Empire”, dem neue-
sten Buch von Michael Hardt
und Antonio Negri, und eine
Auseinandersetzung  mit
Hardts und Negris ,Die
Arbeit des Dionysos” von
Stephan Grigat.

15T

Das vorliegende Heft ist
noch einmal dem Schwer-
punkt Antisemitismus gewid-
met. Thomas Schmidinger
geht in einem langeren Beitrag
der Frage nach, ob und in wel-
cher Form Antisemitismus in
der arabischen Welt an Be-
deutung gewinnt. Peter Bierl
setzt sich in einem ausfihrli-
chen — und in der Redaktion
umstrittenen — Artikel kritisch
mit der Schwundgeldheorie
Silvio Gesells und seinen
Adepten in populiren Tausch-
ringen auseinander. Klaus
Kindler und Stephan Grigat
beschiftigen sich mit Antise-
mitismus innerhalb | der Lin-
ken”, und im kulturellen Feld
geht Gerald Raunig der Frage
nach Moglichkeiten der Inter-
ventionskunst — verstanden als
Arbeit an den Mitteln der Pro-
duktion — nach.

Eine Aufforderung ergeht
wie tiblich an alle unsere Le-
serInnen: Lest und abonniert
Context XXI — hort Context XXI
bei eurem freien Radio — und
findet die aktuelle Programm-
planung, Artikel, Sendungen

und vieles mehr auf
http://contextXXI.mediaweb.at
STEFANIE MAYER
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Wes EITNE KUNST IST

GroReltern der Interventionskunst
oder Intervention in die Form

Rewriting Walter Benjamins ,Der Autor als Produzent”

Sicherlich erinnern Sie
sich nicht mehr daran,
wie Plato im Entwurf
seines Staates als voll-
endetes Gemeinwesen
mit der Kunst verfahrt.
Er versagt ihr im Inter-
esse des Gemeinwe-
sens den Aufenthalt
darin. Er hatte einen
hohen Begriff von der
Macht der Kunst. Aber
er hielt sie fiir schad-
lich.

VON GERALD RAUNIG*

*) Gerald Raunig ist Philo-
soph, Kunsttheoretiker und
Kulturarbeiter. Er ist Vor-
standsmitglied der IG Kultur
Osterreich und koordinieren-
der Redakteur der ,Kulturris-
se”, lebt in Wien.

al} Sie sich nicht mehr an

Plato erinnern, macht
gar nichts. Es gibt gerade in
den Praxen partizipativer, ak-
tivistischer, interventionisti-
scher Kunst haufenweise Fal-
le, die Plato bestitigen, indem
sie die Kulturalisierung und
Asthetisierung, damit Ka-
schierung von politischen Un-
gleichheiten betreiben und in
ihrer Fiirsorge fiir ,wirkliche
Menschen, wirkliche Neigh-
bourhoods” laufend das ,,An-
dere” erst konstruieren. Ein
betrichtlicher Teil der Kunst-
produktion hat sich Anfang
der 90er Jahre, nicht zuletzt
unter dem Druck der wirt-
schaftlichen Verhaltnisse im
allgemeinen, wie durch die
Einbriiche des Kunstmarkts
im besonderen, dem Trend
der Community Art zuge-
wandt. Vielen der daraus ent-
standenen, sich selbst als ,,po-
litisch” verstehenden Projek-
te mangelte es in hohem Mal}
an der Reflexion der eigenen
Arbeit, wihrend sie vollmun-
dig tiberschrittene Grenzen
und die Kunst als soziales
Heilmittel propagierten. Zum
exemplarischen Vorzeigepro-
jekt wie zum paradigmati-
schen Punching Ball wurde
in dieser Hinsicht fiir die
USA Mary Jane Jacobs
»Sculpture Chicago — Culture
in Action® (1992/93) erho-
ben, in Osterreich fungierten
in diesem Zusammenhang vor
allem die Arbeiten von Chri-
stine und Irene Hohenbiich-
ler in ahnlicher Weise.

Und geschrieben steht
dariiber auch einiges: Bei
den gestrengen KritikerIn-
nen und TheoretikerInnen
des Interventionismus und
Aktivismus, Marchart, Rol-
lig, Kravagna, Holler, Kwon,
Babias und anderen. Aber
auch schon viel frither und
sehr grundlegend in Benja-
mins beiden kleinen Kunst-
aufsitzen, besonders im 1934
als Vortrag im Pariser ,,Insti-
tut zum Studium des Fascis-
mus” gehaltenen ,Autor als
Produzent”. Darin argu-
mentiert Benjamin unter An-
fiihrung von Doblin, Hein-
rich Mann, dem Aktivismus-
Theoretiker Hiller oder den
isthetisierenden Produkten
der Neuen Sachlichkeit, daf}
ein erheblicher Teil der so-
genannten linken Literatur
gar keine andere gesell-
schaftliche Funktion besaf,
als der politischen Situation
immer neue Effekte zur Un-
terhaltung des Publikums
abzugewinnen. Eine Traditi-
on, deren Aufgreifen iibri-
gens im Kunstfeld des heu-
tigen Osterreichs eine expo-
nentielle Steigerung von re-
volutioniren Toénen hervor-
brachte: Intendanten, Kunst-
hallenchefs, Kuratoren, die
nach dem Sturm der Erre-
gung iiber die Installierung
der rechtsrechten Regierung
im Februar 2000 schnell ver-
stummt sind, nun ihr busi-
ness as usual betreiben und
Mitgliedern der Regierung,
gegen die sie eben noch fun-

damental protestiert hatten,
ihre Institutionen zu repri-
sentativen Auftritten 6ffnen.

Wie steht’s aber umge-
kehrt mit der positiven Auf-
ladung des Politischen in der
Kunst, mit den Erfolgen einer
politisierten Kunst, mit effek-
tiven Praxen der Interventi-
on? Walter Benjamins Pariser
Auftritt in der Hohle des
Léwen, an einem volksfront-
nahen Institut, in dem 4sthe-
tische Qualitit dem Inhalt
streng untergeordnet war, ist
— paradoxerweise, so scheint
es — ganz gegen die krude Uti-
litarisierung der Kunst, gegen
reine Tendenzkunst gerichtet.
Und gegen jede inhaltistische
Instrumentalisierung ~ der
Kunst fiir die ,richtige Poli-
tik” jenseits von Uberlegun-
gen iiber Technik, Qualitit
und Form. Die Tendenz, der
Inhalt kann nur stimmen,
wenn auch die Form stimmig
ist. Die inhaltlich richtige Ten-
denz muf eine formale Ten-
denz einschlieflen.

Diesem dialektischen Mu-
ster Benjamins folgend mei-
ne ich, daf gerade fiir pro-
duktive Spielarten von mi-
kropolitischem Reformismus
dem grofRen inhaltlichen Ent-
wurf, der ins Vage geht und
die Subjekte, sowohl die
KiinstlerInnen als auch ihre
,Objekte” in den Communi-
ties, in den Vordergrund
stellt, diesem grofen Entwurf
also, die Intervention in die-
Form, die Verinderung der
Strukturen vorzuziehen ist.
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Dazu ist im Sinne einer ma-
terialistischen Kritik vorab
weniger zu fragen, wie ein
Projekt zu den Produktions-
verhiltnissen steht, sondern
wie es 7z ihnen steht. Was uns
zu den von Benjamin be-
schriebenen Grofeltern der
Intervention bringt und dort
vor allem zu einem, der in der
Sowjetunion der spiten 20er
Jahre immer radikaler seine
Kunstproduktion in konkre-
te mikropolitische Interven-
tionen transformiert hat:
Sergej Tretjakow unter-
scheidet den operierenden
Schriftsteller vom informie-
renden. Seine Mission ist
nicht zu berichten, sondern
zu kimpfen; nicht den Zu-
schauer zu spielen, sondern
aktiv einzugreifen. Er be-
stimmt sie, die Mission,
durch die Angaben, die er
iiber seine Titigkeit macht:
Als 1928, in der Epoche der
totalen Kollektivierung der
Landwirtschaft, die Parole:
,Schriftsteller in die Kol-
chose!” ausgegeben wurde,
fuhr Tretjakow nach der
Kommune
Leuchtturm”
nahm dort wihrend zweier
lingerer Aufenthalte folgende
Arbeiten in Angriff: Einbe-
rufung von Massenmeetings;
Sammlung von Geldern fiir
die Anzahlung auf Traktoren;
Uberredung von Einzelbau-
ern zum Eintritt in die
Kolchose; Inspektion von Le-
sesilen; Schaffung von Wan-
derzeitungen und Leitung
der Kolchos-Zeitung; Be-
richterstattung an Moskauer
Zeitungen; Einfithrung von
Radio und Wanderkinos usw.
Hinter diesem auf den er-

,Kommunisti-

scher und

sten Blick skurril anmuten-
den Sammelsurium an Titig-
keiten steht das Konzept ei-
ner radikalen Verschiebung
der Positionen sowohl der
Kunstproduktion als auch der
Kunstrezeption. Auf der Sei-
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te der ProduzentInnen voll-
zieht sich eine neue Variante
der Politisierung von Kunst
durch die Erweiterung der
kiinstlerischen Kompetenz,
der Entwicklung neuer For-
men zur Entwicklung von mi-
kropolitischen Organisati-
onsformen. Nicht in der zum
Klischee verkommenen Wi-
derstindigkeit des autonomen
Kunstwerks, aber auch nicht
in der plumpen Tendenz des
revolutioniren Sujets, son-
dern in der Ubersetzung der
formalen Fihigkeiten der
KiinstlerInnen vom Kunst-
werk auf die Organisations-
formen der Gesellschaft liegt
demnach die politische Be-
deutung der Kunst. Der ope-
rierende Schriftsteller hat da-
bei die Aufgabe, produktive
Ausgangsbedingungen her-
zustellen, AnstoRe zu geben,
Strukturen zu hinterfragen.
,Tendenz” erwichst dabei
nicht aus der subjektiven Pro-
klamation eines Besserwis-
senden, sie wird in den Er-
fahrungen der sich durch die
,Literarisierung aller Le-
bensverhiltnisse” verindern-
den Wirklichkeit selbst erlebt.

Und an dieser Stelle be-
wegt sich das Argument Tret-
jakovs von der Funktion der
ProduzentInnen auf die an-

WAS EINE KUNST

dere Seite, wo eine mdglichst

lawinenartige Metamorpho-
se von KonsumentInnen in
Produzentlnnen ausgeldst
werden soll:

»Jeder Mensch kann und
soll [...] in jedes von ihm
produzierte Ding jenes Ma-
ximum an Genauigkeit, kla-
rer Kontur und Zweck-
mifigkeit einbringen, das
bis heute nur die sich in die-
ser Sache hingebenden Spe-
zialisten besessen haben, die
Formsucher, die Arbeiter
der Kunst. [...] Die Freude
der des
Rohmaterials in eine be-
stimmte  gesellschaftlich
niitzliche Form, verbunden
mit dem Kénnen und dem

Verwandlung

intensiven Suchen nach der
zweckmiligsten Form — das
ist es, was die Losung ‘Kunst
fiir alle* beinhalten sollte. Je-
der soll ein Kiinstler sein, ein
vollendeter Meister in der
Sache, die er im gegebenen
Moment tut.”

Besonders die letzten
Punkte der Aufzihlung von
Tretjakovs Arbeitsfeldern in
der Kolchose verweisen auf
die Bedeutung der Medien
Zeitung, Radio und Film fiir
seine Konzeption einer Kunst
fiir alle: Von der Liquidie-
rung des Analphabetentums
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... Statt einer Arbeit an Produk-
ten muB sie die Arbeit an den
Mitteln der Produktion sein ...






